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Summary: This present work intends to elaborate some reflections concerning the Augustine’s
conceptions about music and God in his dialogne De Musica. The basis of these reflections
was formulated with the contributions of the philosophers Plato and Plotinus and re-
interpreted by Davenson. The tireless search and knowledge about the Supreme God carried
Augustine out to elaborations with theoretical consistence and with perceptions of subtleness
not revealed by other authors until that time.
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O
INTRODUCTIO

O presente trabalho pretende elaborar, polifonicamente com santo
Agostinho, algumas importantes questdes que surgem em seu didlogo De
Musica, além de estabelecer relagdes sobre o seu complexo entendimento
da musica, especificamente em sua elaboragio de ascensio até Deus. As
reflexes de Davenson, com sua obra “Traité de la Musique selon Pesprit
de Saint Augustin”, escrita em 1942, serio utilizadas como fundamentos
para retomar na sua totalidade a concepgio musical agostiniana.

Faz-se imprescindivel, neste momento, adentrar os caminhos percor-
ridos por Agostinho, com referenciais teéricos fundamentados em Platio
e Plotino, para desvelar aos poucos as reflexdes concebidas por Davenson
[2]. A filosofia patristica, considerada amplamente, pode ser entendida
como o resultado de uma sintese realizada entre a tradigio grega e as exi-
géncias doutrinais da escritura. Os padres latinos anteriores a santo Agos-
tinho foram muito pouco atraidos pela filosofia e, mesmo quando se ocu-
param dela, ndo criaram idéias verdadeiramente novas. A formagio cultu-
ral dos primeiros apologistas foi de cariter juridico-retdrico e em outros
padres prevaleceram os interesses estritamente teoldgicos e pastorais ou
filol6gicos e eruditos.
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O primeiro escrito apologético em favor dos cristaos foi provavel-
mente Otdvio, de Mintcio Félix (advogado romano), elaborado por volta
de fins do século II em forma de didlogo. Neste periodo surgiu também a
figura de Tertuliano, o protagonista literdrio da comunidade crista africa-
na. Em sua obra Apologeticum, seu mais completo escrito, visou conven-
cer as autoridades a desistirem de suas perseguicdes aos cristaos. Outros
escritores cristios do século III e principios do século IV podem ser cita-
dos, tais como sio Cipriano, que foi um grande pastor e tornou-se a
maior autoridade teolégica antes de Agostinho, e também, Novaciano,
Arnébio e Lactancio.

A INFLUENCIA DE PLATAO EM AGOSTINHO

Para a tradigdo grega, a figura de Platio (429-348 a.C.) foi de extrema
proeminéncia, consagrando-o como um dos maiores autores da filosofia
de todos os tempos. Portanto, a atencio deste trabalho estard voltada para
ele, mas em apenas alguns aspectos; exatamente aqueles onde a semente
langada por ele foi desenvolvida e, até mesmo, re-dimensionada por santo
Agostinho.

A apresentagio do tratado De Musica na forma dialogada remonta a
época de Socrates, que, em oposi¢io aos discursos dos sofistas, estabele-
ceu essa forma na qual predominava a interrogagio como um sinal de
insipiéncia e, 20 mesmo tempo, como um desejo de aprendizagem. Platio,
por sua vez, adotou esse mesmo procedimento como um artificio literdrio
e transformou o didlogo socratico numa primorosa obra com vivacidade e
interesse dramdtico, podendo ser considerada completa apesar da diversi-
dade com que aborda os fundamentos do pensamento platdnico [3].

Platio elaborou uma questio de importincia capital sobre a natureza
das idéias, quando, nos seus ultimos didlogos (Filebo e Timeu), tratou
especialmente de idéias matemiticas e concebeu-as como niimeros. Nessa
elaboracio, o mundo das idéias podia ser dividido em duas secoes; de um
lado, as idéias éticas e metafisicas e, de outro, as idéias matematicas.

A doutrina prépria de Platio, tal como se depreende de seus ‘Diilo-
gos’, pode ser reduzida no seguinte:

1. Platio nunca atribuiu as Matematicas, senio a ‘Dialética’, o

lugar supremo na hierarquia das ciéncias. As Matemadticas perma-
necem sempre em um grau intermedidrio, diferenciando-se da
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‘Dialética’ que apreende o ser tal como verdadeiramente &,
enquanto que as Matemadticas o véem como entre sonhos, valen-
do-se de hipéteses e de imagens. Ao matemitico corresponde a
dianoi, enquanto que o dialético chega até a nohsiV.

2". Existem trés classes de ndmeros: 1) ‘os nimeros ideais’ (reais);
2) ‘os numeros matematicos’ (conceitos), e 3) ‘os nimeros sensi-
veis (corpdreos, visiveis e tangiveis). Os primeiros sdo eternos,
subsistentes, de natureza idéntica a das Idéias. Seu conjunto pro-
vavelmente nio excedia a ‘Dezena’. [...] Os ‘ntimeros ideais’ sio
géneros supremos, semelhantes ao ‘ser’, ao ‘idéntico’ e ao ‘diverso’
do ‘Sofista’. Entram no objeto da ‘Dialética’, o mesmo que as
demais Idéias, e caem fora do alcance da Matematica.

[...] Os ‘ntimeros e as figuras matemdticas’ s3o conceitos que se
encontram na mente do matemitico, que faz seus cilculos com
eles utilizando o raciocinio (dianoia), as hipdteses e as imagens.
Sio extra-temporais, mas podem repetir-se indefinidamente. S6
podem ser concebidos, mas nio representados.

Os ‘nimeros sensiveis’ sio os que estdo unidos aos corpos do
mundo material e correm a mesma sorte que estes, corrompendo-
se, dissolvendo-se, sio maiores e menores, etc.

Na realidade, o exame dos ‘Didlogos’ de Platio nio resulta numa
matematizagio das Idéias nem uma substituigio das ‘Idéias’ por
nimeros, senio que os numeros sio elevados A categoria das
‘Idéias’, ocupando um lugar idéntico delas que ja conhecemos. [4]

Santo Agostinho fez uma apropriacio dos nimeros ideais platdnicos,
de sua concepcio de eternos, de géneros supremos, semelhantes ao “ser”,
e foi mais além, fazendo-os convergir para a idéia de Deus. No livro VI
do De Musica, elaborou, na sua introdugio, um “Deus, fonte e lugar dos
niimeros eternos” [5]. Era a concepgio platdnica revestida da figura fun-
damental do cristianismo: Deus.

Por outro lado, um aspecto que encontrou ressonincia nas obras de
santo Agostinho foi o empenho vital de Platio no que se referiu a busca
do absoluto e transcendente. Ele experimentou agudamente a insuficién-
cia dos conceitos e das palavras para expressar o metafisico e se esforgou
ao recorrer a procedimentos menos intelectuais, como eram os dos sen-
timentos, do amor, dos mitos e das poesias [6].

A existéncia de Agostinho igualmente se resumiu a uma investigacio
ininterrupta acerca de Deus, cuja filosofia tornou-se interpretacio de sua
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propria esséncia. Foi de sua mie que ele recebeu as primeiras nogdes teo-
légicas, travando mais tarde conhecimento com o didlogo Horténsio, de
Cicero (atualmente perdido), o qual continha uma exortagio a sabedoria
e ao estudo da filosofia, encaminhando-o ao cultivo do saber, numa con-
cepcio de vida radicalmente nova. Posteriormente, Agostinho aderiu ao
maniqueismo, que menosprezava os simples fiéis e prometia aos seus
adeptos um saber de ordem superior. Entretanto, foi s6 muito mais tarde
que veio a conhecer o Deus do Cristianismo, pela leitura das epistolas de
Sio Paulo (10 — 67 d.C.): filho de hebreus, da tribo de Benjamim, que
haviam obtido a cidadania romana, completara a sua instru¢io em Jerusa-
lém sob a orientagio do rabino Gamaniel, recebendo uma educa¢io pro-
fundamente judaica. Convertera-se ao Cristianismo apés uma visido, no
caminho para Damasco, a qual mudara radicalmente sua atitude. Além de
alguns discursos a ele atribuidos, mencionados nos Atos dos Apdstolos,
Paulo deixou 14 cartas dirigidas a varias comunidades convertidas e a
amigos. As cartas completam o parco relato dos Atos dos Apdstolos e, mui-
tas vezes, revelam-nos as comunidades cristds ao natural, com suas pri-
meiras dificuldades e seu entusiasmo. Sio Paulo conseguiu, também, rea-
lizar uma exposigio doutrinal do Cristianismo que, embora nio sistemé-
tica e longe de ser completa, foi muito mais profunda do que a que nos
foi fornecida pelos escritos neotestamentérios.

Na conclusio de seu didlogo De Musica, o bispo de Hipona revelou
mais uma vez a sua convicgao em Deus, fonte de todas coisas: “[...] honrem
a consubstancial e imutdvel Trindade do Deus tnico e sumo, de quem
tudo provém, por quem tudo é, em quem tudo subsiste, e a Ela rendem
culto pela fé, esperanga e caridade” [7].

Outro aspecto de relevincia e sempre presente nas obras de santo
Agostinho foi a ruptura elaborada por Platio entre conhecimento intelec-
tivo e conhecimento sensitivo, refletido na prépria natureza do homem,
entre o corpo e a alma. No seu entendimento, o homem nio era uma uni-
dade substancial, mas acidental: essencialmente diversos, alma e corpo
encontravam-se juntos provisoriamente durante a vida presente.

No seu didlogo Fedon encontram-se vérias apresentagdes de argumen-
to, dentre os quais um que se referia a superioridade da alma sobre o cor-

po.
[...] no comego do didlogo Platio j4 tinha mostrado a superiorida-

de da alma sobre o corpo, usando para isso uma série de razdes (os
prazeres do corpo sio muito transitdrios, ao passo que os da alma
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sao muito duradouros; o corpo, com suas necessidades e suas pai-
x0es, impede a alma de adquirir a sabedoria: ‘A alma raciocina em
sua maior pureza quando nio é perturbada por nenhuma sensa-
¢i0’; as Idéias de Justica, de Bondade, de Ser nio podem ser
apreendidas pelo corpo, mas somente pela alma, etc.).

Dessas premissas ele tira a conclusio de que a alma, sendo supe-
rior ao corpo, é também senhora dele, nio estando por isso sujeita
as suas vicissitudes e A sua corrupgio: ela é divina e imortal [8].

Na concepcio agostiniana permaneceu a superioridade da alma em
relagio ao corpo, revelada nas Confissdes por meio da seguinte elaboragio:
“O teu Deus ndo ¢ o céu, nem a terra, nem corpo algum’. [...] Por isso te
digo, 6 minha alma, que és superior ao corpo, dando-lhe vida, o que
nenhum corpo pode fazer a outro corpo” [9].

A forte presenca de Agostinho foi também estabelecida pela re-
elaboragao do substrato matematico de que o homem nio é um espirito
puro, ele nio é somente uma alma, mas um corpo também, ligado a alma
para a eternidade.

Anteriormente, em seu De Musica, a posigao de superioridade da alma
apareceu estabelecendo as relacoes entre Deus, alma e corpo, reiteradas
em muitas outras obras suas: “Porque a alma deve ser dirigida por quem é
superior a ela e dirigir o que ¢ inferior. Superior a ela é s6 Deus, inferior
$6 o corpo, se consideras cada alma e a alma em sua totalidade” [10].

Como parte de outra importante indagagio estavam os problemas
relativos a natureza e ao fim da obra de arte e suas analogias com a moral
e a metafisica. Nesse particular, a concepcio platdnica foi a de que a arte
nio era autdénoma e, ao determinar a esséncia, a funcio e o valor dela, Pla-
tio se preocupou somente em estabelecer seu valor de verdade, isto é, se
ela o aproximava da verdade, se o tornava melhor, se socialmente tinha
valor pedagégico e formativo ou nio.

No ‘Fedro’, Platio define a arte como um ‘divino entusiasmo’e diz
que ela é fruto do amor que impele a alma para a imortalidade;
para alcangé-la, a alma procura gerar e procriar o belo. Neste sen-
tido a arte tem o valor de antecipagio da vida feliz.

[...] Na ‘Reptblica’ a arte nio é considerada como ‘eros’, mas
como ‘mimesis’ (imita¢do) e nio é estudada por si mesma, mas
por causa de suas relagdes com a moral. Ela se subordina 3 moral.
Por isso, deve ser favorecida sé a arte atil a educacio.
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[...] H4 s6 uma arte que merece ser cultivada: a musica. Ela educa
para o belo e forma a alma para a harmonia interior [11].

Decisivamente de influéncia platonica, a musica foi de grande impor-
tante para Agostinho, principalmente quando a colocou numa obra
extensa como os Disciplinarum libri, idealizada por ele como uma espécie
de enciclopédia das artes liberais.

Numa passagem de suas Confissoes, Agostinho colocou os prazeres
sensivels, no caso a musica, em harmonia com o amor dedicado a Deus,
trilhando o caminho da beleza sensivel até a Beleza Suprema e Criadora.

Que amo eu, quando amo Vos amo? Nio amo a formosura corpo-
ral, nem a gléria temporal, nem a claridade da luz, tdo amiga destes
meus olhos, nem as doces melodias das cangdes de todo o género
[...] Nada disto amo, quando amo meu Deus. E contudo, amo
uma luz, uma voz, [...]. quando amo meu Deus, luz, voz, perfume
e abrago do homem interior, onde brilha para a minha alma luz
que nenhum espaco contém, onde ressoa uma voz que o tempo
nio arrebatal...] Eis o que amo, quando amo meu Deus [12].

A abordagem realizada ao final do livro V do De Musica plantou essa
semente de paixdo pela musica, tdo presente ao longo da vida de Agosti-
nho, que o levou a redigir o importantissimo /ivro VI, no qual passou a
ser entendida como um caminho de ascensio a Deus e que, presente
Nele, era liberada de toda forma corpérea.

Mas, se nada tens contra o dito, tenha ji fim esta disputa, para que
logo, tratado o que corresponde a esta parte da Musica, que con-
siste na medida dos tempos, desde seus vestigios sensiveis, com
toda nossa asttcia possivel, cheguemos a essas intimas moradas
onde ela estd livre de toda forma corpérea [13].

DEUS E MUSICA NOS PENSAMENTOS PLOTINIANO E AGOSTINIANO

Outra grande influéncia presente em santo Agostinho foi a do filéso-
fo Plotino (203/4-270 d.C.), fundador e principal expoente do neoplato-
nismo, o qual realizou uma sintese do pensamento filoséfico grego com o
pensamento religioso, baseado nas religides pagis orientais, cuja intengio
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era fornecer as classes cultas e aos espiritos elevados uma visio de mundo
que pudesse competir com a visio do judaismo e do cristianismo, quer
como expressio doutrinal, quer como fundamentos da moral e da mistica.
As relagoes entre mundo inteligivel e mundo sensivel eram muito
mais estreitas em Plotino do que em Platio. A existéncia de seres multi-
plos e contingentes do mundo sensivel reclamou necessariamente a exis-
téncia de um ser Uno e necessario. Na concep¢io plotiniana, a realidade
passou a proceder de apenas uma raiz divina, o Uno, desfazendo o plura-
lismo platénico e aristotélico. Neste sentido, o plotinismo é uma simbo-
logia total da realidade, fazendo-a depender do Uno e tender ao Uno:

Se 0 Uno de Plotino é Deus, nesse caso a doutrina de Deus tém
em seu sistema uma importincia muito superior a que concedem
todas as demais filosofias gregas e neste aspecto é a mais préxima
a0 Cristianismo.][...] Nio obstante, tropecamos com a dificuldade
de que Plotino nio d4 nunca a seu Uno o nome de Deus [14].

Agostinho, por sua vez, elaborou a doutrina da iluminagio sob o influ-
xo de Platio, de Plotino e de Porfirio (233-304 d.C.), aluno de Plotino,
imprimindo-lhe um cunho cristio. Para ele, as verdades eternas e imutaveis
do mundo espiritual platdnico tinham sua sede em Deus, a Verdade.

O conhecimento que temos dessas verdades nio nos foi dado por
meio de uma recorda¢io ou “reminiscéncia” de tipo platdnico, mas por
uma recordagio tipicamente agostiniana, realizada mediante um ato cons-
ciente de interiorizacio, no qual a razio toma consciéncia da presenca de
Deus: “Tarde Vos amei, 6 Beleza tio antiga e tdo nova, tarde Vos amei!
Eis que habitdveis dentro de mim, e eu l4 fora a procurar-Vos! [...] Esti-
vels comigo, e eu nio estava convosco!” [15].

Em sua concepgio, Plotino estabeleceu atributos ao Uno, que freg-
tientemente santo Agostinho utilizou na sua elaboragio sobre o Deus
cristio. Em sua obra Enéadas (com seis se¢des, compostas cada uma de
nove livros), recolhida e assim designada por seu discipulo Porfirio,
encontramos notaveis conceituagoes.

Estando o Uno além de toda esséncia, de todo pensamento, de
todo conceito e de toda determinagio, é impossivel defini-lo nem
formar dele nenhuma idéia positiva. Em todos quantos conceitos
queiramos formar do Uno entra sempre um fundo de negativida-
de. Neste sentido devem entender-se os atributos que Plotino
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assinala como préprios do Uno. O primeiro, e a nota mais carac-
terfsitca e distintiva do Uno, é sua mesma ‘unidade’. Mais que
Uno é a Unidade mesma, a identidade mesma, a simplicidade
absoluta. E a negacio de toda pluraridade e de toda classe de com-
posi¢io. Nio se trata de unidade numérica, senio de uma unidade
superior a tudo quanto nés podemos compreender. O Uno € indi-
visivel, ndo pode dividir-se nem multiplicar-se.

E ‘perfeitissimo’ (aneudeestaton) e contém em grau eminente
todas as perfei¢oes que se encontram nos demais seres. E ‘auto-
suficiente’ (ikanwtaton, autarkestaton), tudo tem e nio tem
necessidade de nada. Nio é o Bem, mas a ‘Bondade’ mesma. E
‘eterno’, nio tem passado nem futuro, existiu sempre e sempre
exIStira.

E ‘imé6vel’, pois esta acima de toda mudanca e de toda mutacio.
‘Sua operagio é, por sua vez, a mais ativa e a mais imutavel’. E
‘Ato Puro’, poténcia infinitamente ativa e sempre em ato perfeitis-
simo. E ‘auto-criador’, se d4 a si mesmo o ser, a esséncia e a exis-
téncia.[...] E ‘vontade pura’, cujo tnico objeto é ele mesmo e, por-
tanto, é também ‘liberdade pura’, pois nao estd sujeito a nenhum
outro ser. E “infinito’, pois nele nio hi nada que o possa limitar
nem termo onde possa ficar isolado [16].

Plotino exprimiu ainda as dificuldades inerentes ao processo de

entendimento do Uno, origem de todos os seres. Essa incompreensibilidade
de Deus permaneceu também em santo Agostinho, que chegou a afirmar
que, nesse caso, o siléncio era preferivel 2 palavra:

22

[...]’quae pugna verborum silentio cavenda potius quam voce
pacanda est’. Agostinho chega a declarar que o Gnico conhecimen-
to que a alma tem de Deus é o saber como nao sabe: ‘cuius (paren-
tis universitatis) nulla scientia est in anima nisi scire quomodo
eum nesciat’.

[...] Se Deus é a plenitude do ser na simplicidade, é claro que todas
as nossas determinagdes e enunciados, apesar dos seus significados
diferentes, devem exprimir a mesma realidade, quando aplicadas a
Deus. Chamamo-Lo eterno, imortal, imperecivel, imutavel, vivo,
sabio, poderoso, belo, justo, bom, feliz, espirito; nenhum desse
adjetivo, porém, é atribuido a Deus 2 maneira de propriedade;
todos sdo predicados dele segundo a substincia ou esséncia. Estes
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doze enunciados podem dividir-se em trés grupos. Em cada um
deles, um dos quatro predicados serve de base para os restantes. E
como os doze podem ser reduzidos a trés, assim esses trés podem,
por sua vez, reduzir-se a um sé; e este exprime uma e a mesma

realidade [17].

Outra elaboracio especulativa de Plotino consistiu-se na idéia de que
todos os caminhos eram bons desde que conduzissem ao fim a que se
queria chegar. A miusica ocupou um lugar de destaque nesses procedi-
mentos, junto ao amor e 2 filosofia.

Na primeira Enéada assinala trés: 1". A Mdsica, através da qual o
homem deve elevar-se da harmonia sensivel dos sons 2 harmonia
inteligivel, e finalmente ao Uno, que é a fonte universal de toda
harmonia. E necessario que se desenvolvam o filésofo, o musico e
o amante [...] Ao musico é necessario conduzi-lo além destes sons
sensiveis, ritmos e figuras [...] e guid-lo A beleza que eles contém,
ensinar-lhe que o que excita seu entusiasmo é a harmonia inteligi-
vel, e o belo que nela se encontra, a beleza universal, e nio somen-
te a beleza particular’ [18].

Essa passagem do sensivel para o inteligivel por meio da harmonia
musical foi bem interpretada por santo Agostinho:

Na realidade, todas estas coisas, que enumeramos com a ajuda da
sensivel percep¢io de nosso corpo, nio podem adquirir nem con-
servar as harmonias locais que parecem estar em um modo de ser
estivel gragas a outras harmonias temporais que as precedem,
ocultas e em siléncio, e estio dentro do movimento. Assim mes-
mo, a estas harmonias, ativas nos intervalos ordenados de tempos,
precede e regula o movimento vital, que obedece ao Senhor de
todas as coisas, nio porque tenha ji em si ordenados os intervalos
temporais de suas harmonias, senio gragas a uma poténcia que
governa os tempos [19].

A DEFINICAO DE MUSICA EM AGOSTINHO

A defini¢io de musica é apresentada por Agostinho em seu tratado
De musica como a ciéncia de bem modular (sciantia bene modulanti):
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[...] a escola antiga (Varrio) definia a masica ‘a arte de bem modu-
lar’, ‘sciantia bene modulanti’. Modular, comenta o Mestre, é uma
certa habilidade técnica de se mover (através do tempo e da escala
sonora), um movimento plenamente livre, ou seja que nio se
subordina a nenhum fio estranho a ele, sem realizar nenhuma
obra; um movimento que se cumpre por ele mesmo e que, visando
apenas sua perfei¢do, encanta. O movimento que constitui a musi-
ca se assemelha aquele do dangarino que se move apenas pela bele-
za do seu gesto [...]

[...] Santo Agostinho utiliza aqui a distin¢io fundamental que ser-
via de base ao primeiro livro que ele havia composto, o tratado
(perdido) ‘de Pulchro et Apto’: a Beleza, é que agrada por si proé-
pria; ela se opde ao outro tipo de perfeicio, este de um objeto ou
de um ato que extrai seu valor de sua adaptacio em vista de um
certo resultado diferente dele [...].

[...] Estarfamos num impasse se nio existisse uma Ultima saida,
aquela precisamente onde contamos com Santo Agostinho, e com
ele a constante tradigio do platonismo: nio hd mais paradoxo ao
ver dentro da mdsica uma imitacdo, realizada por meios préprios,
a harmonia e o ritmo, se reconhece que o modelo que a musica
busca reproduzir nio pertence ao dominio da experiéncia sensivel.
Ele vem de mais longe, do mais alto, - ‘de 13’ [20].

Desde o platonismo ji existia a concepgio de que o som nio era belo

por si mesmo, mas que somente por meio de uma condugio artistica
haveria a possibilidade de uma imitac¢do da Beleza espiritual que o artista
trazia em sua alma. Essa preocupagio denotou-se com maior eficiéncia no
neoplatonismo, por meio de Plotino:

O que faz a musica ndo ¢ aquela que ressoa a nossos ouvidos, mas
outra, que vem antes dela, simultaneamente anterior e superior
(‘Enn., 5, 8, I’) no instante em que a Beleza plistica é uma imagem
da Beleza espiritual, nio diremos que a beleza musical representa
seu eco [21].

Para apreender essa concepgio em toda sua magnitude, é fundamental

que o espirito suba ao dpice, num esforgo além da instrugio vulgaris para
a qual a musica é a organizagio de sons engendrados em um tempo. Exa-
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tamente neste momento, o imperturbavel ensinamento de Agostinho jus-
tifica a morada de tal musica:

[...] se o som, artificialmente elaborado pela arte do musico se
desenvolve e se desenrola através da duracio, a harmonia, ela, a
beleza propriamente musical, permanece imével, fora do tempo,
no seio de um profundo e misterioso siléncio, ‘sine tempore stans
in quodam secreto et alto silentio (De Trin., 12, 14, 23)’.

[...] esta musica onde reside ela, onde nés a aprendemos, onde,
‘ubinan’?

Ela estd, claro, dentro do préprio som, este fendmeno material,
vibracbes de ar que nos separa, matematicamente definidas por
estas fungbes senoidais do tempo; esta é a musica de Pitdgoras, a
de nossos professores de fisica (Aug., ‘De Mus.’, 6, 2, 2).

Ela estd também dentro do ouvido que a escuta, do timpano que
vibra, da rede de pequenos ossos e de tudo o que provoca. Ela estd
na minha voz que canta, no jogo dos musculos e nas cartilagens da
faringe. Estio af outras duas musicas, aquela, de certo modo, do
bislogo (6, 2, 3- 3, 4); porém descubro ainda duas novas:

Ela reside também em nossa meméria em dois sentidos: dentro da
lembranca que me fala deste ar familiar, que tio logo te fez reco-
nhecé-la (6, 3, 4).

Por fim, ela reside, no interior de nosso espirito, ao nivel onde se
encontra a emocio, a impressio estética que a audi¢do nos causa e
no julgamento implicito insepardvel desta, - este julgamento pelo
qual esta lenta melopéia me parece expressiva e bela, e para ti enfa-
tica, pesada e falsamente eloqiiente (6, 4, 5 sq.) [22].

O questionamento dos diversos niveis da musica prosseguiu para
culminar em sua natureza espiritual — essa sim era verdadeira musica.

Porém a estas cinco musicas, que importincia daremos? Onde
situar a musica legitima e primeira? Noés descartaremos logo de
inicio aquela do fisico, cujos movimentos periédicos sio musica
apenas para um surdo-mudo; naquela do biélogo nio nos detere-
mos mais: sio unicamente vias e meios. E somente a partir do grau
de memoria que reconhecemos nosso bem e entio a verdadeira
musica comeca. Primeiro ponto adquirido e de importincia: a
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esséncia da musica parece de natureza espiritual, pois é ao nivel da
alma e ndo da matéria, que se situa a verdadeira existéncia [23].

A MUSICA E A MEMORIA

O papel essencial da memoéria, por onde a musica se liberta de todo
atrelamento com a duragio e se evade fora do tempo, foi visto por Agos-
tinho no seu tratado e ¢ bastante atual tanto do ponto de vista do execu-
tante como do ouvinte. No caso do executante, o ponto nevralgico é
lograr uma imitagdo tido aproximada, tio perfeita quanto possivel, da
musica silenciosa que ele traz dentro de si e que contempla em seu espiri-
to. Em relagio ao ouvinte, a audi¢io é também comparada ao modelo
interior, ao arquétipo ideal desta reminiscéncia que ele possui, a qual é
atualizada a cada nova escuta. Talvez mais nitidamente que no caso ante-
rior, poderd notar-se nessa elaboragio o cariter estimativo e sempre ina-
cabado da imitagio.

Esses seriam apenas meios intermedidrios para se chegar a Gnica musi-
ca suprema, a masica interior de “Julgamento”.

A execugio de uma obra bem enraizada dentro do tesouro da
memoéria faz sempre nascer em mim, qualquer que seja seu critério
técnico, uma emogio complexa onde se revelam duas tendéncias
contraditdrias: saio disto igualmente desolado e alegre.

Alegre, porque esta atualizagio material torna esta musica infini-
tamente presente e viva em mim. Desolado, por causa de uma par-
te que nio de execugio que pode se dizer perfeita; quaisquer que
sejam os méritos e as habilidades do artista, sempre a matéria
resiste e lhe escapa: seu peso, sua opacidade recusam de se empres-
tar 2 impressio da forma, esta imagem do modelo espiritual, que o
artista se esforga em imp6-la.

[...] A mausica sensivel, sonora, material é portanto, apenas o
encantamento de uma musica mais alta: como a celebragio de uma
liturgia, qualquer que seja o esplendor das pompas que a acompa-
nham, nio encontra nela sua justificacio ou razio de ser, mas se
apaga diante da Graga divina a qual ela é o vinculo e simbolo; de
mesma execugio instrumental é apenas um meio, subordinado
como a0 seu fim A uma mdsica interior que reside no mais secreto
do coracio, no seio de um misterioso Siléncio [24].

26



DEUS E MUSICA EM SANTO AGOSTINHO

No De Musica (6, 4, 7), a posigdo agostiniana estabeleceu a sensacio e
a memoria como partes suplementares da alma e ainda concebeu a possi-
bilidade que tem o corpo de desempenhar sua a¢io sobre a alma.

Pois que outra coisa fazemos quando nos voltamos para a memé-
ria sendo para buscar de alguma maneira o que deixamos em dep6-
s1to?

[...] Existe também outro indicio pelo qual podemos perceber,
penso eu, que um movimento presente na alma ji esteve alguma
vez em nds, o que vale tanto dizer como ‘reconhecer-lo’, quando
sob uma espécie de luz interior comparamos os movimentos
recentes de sua atividade, com o que nos encontramos no momen-
to de recordar, com aqueles outros movimentos recordiveis, ja
mais sossegados; e esta classe de conhecimento é o ‘reconheci-
mento’ e a ‘recordagio’ [25].

Existe uma correlagio de intensa atualidade entre a percepg¢io e a lem-
branga, pois elas devem se assemelhar e, para isso, dentro do limite de
nossa vida terrestre, s6 um fragmento de musica curto, simples, pode ser
realmente percebido como atual. No momento em que a obra se prolon-
ga, a complexidade de sua recordacio se instaura e a percepgio se esvai.
Nesse momento, somente por meio da experiéncia aprofundada de uma
nova audigio é que passa a existir novamente o alargamento de fronteiras
e entendimento: estd af uma das fungdes gerais de toda pritica musical —a
nogao de repetigao.

[...] Toda a experiéncia musical se ressente da tensdo trigica que
implica esta luta contra o tempo, nascida da oposi¢ao da matéria
musical, que existe apenas no presente, pelo som atualizado, e sua
forma, que s6 pode compor sua unidade para além da duragio, no
seio do julgamento imével e silencioso.

A repeti¢do, que tende a tornar a lembranga tdo vivaz que ela pos-
sa parecer revestida de toda luminosidade de uma percepgio pre-
sente, aparece como uma tentativa balbuciante para triunfar sobre
esta antinomia irredutivel: ela criada na consciéncia de um estado
enganoso que é como uma cOpia ordindria de eternidade, ‘unde
tempora fabricantur et ordinantur, determinatem imitantia’ [26].
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Ainda como artefato da habilidade humana de reconhecimento se

encontra a audi¢do de uma nova musica que a memoria reconhece. Tudo
se passa como se ji houvesse escutado anteriormente, essa musica tio
nova. Dependendo do grau de elaborag¢io musical que se estd acostumado
a lidar, o grau de existéncia dessa musica interior espontinea variari e,
com ele, a intensidade do fendmeno do reconhecimento.

A questio do reconhecimento e da recordagio foi abordada por Agos-

tinho na perspectiva crist, re-interpretando a reminiscéncia platdnica:

A verdade cristd impunha aqui no platonismo um esforco de redi-
recionamento, um esfor¢co em comprimir a0 maximo a fineza deli-
cada do real. Este esfor¢o santo Agostinho o forneceu; diremos
entdo 2 sua escola: este esforgo de pseudo-reminiscéncia testemu-
nha simplesmente o cariter espiritual da musica, do fato que ela
pertence nio a0 mundo material, mas a0 mundo invisivel, silencio-
so, im6vel, imutavel, para este mundo que Platio demais propenso
a permanecer filos6fo chamava de inteligivel, e que nds, cristios,
sabemos ser este da alma, este de nosso Deus [27].

A CRIACAO MUSICAL E A MUSICA SUPREMA

Uma importante consideracio deve ser feita no que se refere ao pro-

cesso criativo, no qual estd inserido o compositor, que, como o ouvinte e

o executante, também revela uma face da musica espiritual:
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A obra-prima do musico é portanto inventar, e entio combinar
signos. [...] ele cria um jogo de simbolos sonoros cujo tecido ser-
vird para evocar, para induzir na alma do ouvinte uma musica inte-
rior analoga aquela que ele, compositor, tem de inicio percebida
dentro de seu coracio.

O musico ndo cria coisas, mas signos; ele nio cria Musica, mas
simplesmente uma linguagem sonora [...]

Sua dignidade, é preciso dizer, nio sofre, e sua arte o eleva acima
da maioria, pois ele sozinho possui o segredo de interrogar esta
perfeicio misteriosa que é a musica silenciosa do espirito, de des-
cobrir uma estrutura possivel para suas emanagdes fugitivas, e de
canalizar dentro destes esquemas concretos, maledveis, este fluxo

incerto - de dar uma forma e uma voz ao Siléncio, e de forci-lo a
falar [28].
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Toda a concepcio elaborada até aqui s6 reforga a posi¢io do plato-
nismo, que buscava reunir o sentimento vivo do sensivel com um esforco
rude para se livrar da sedu¢do das belezas imperfeitas, para relangi-las aos
céus, transcendé-las.

Santo Agostinho, por sua vez, mostrou a existéncia de um degrau
mais alto em substitui¢io A “musica sensivel”, a musica superior, unica-
mente racional, e o chamou de “musica de julgamento”. Porém, esta
musica racional nio passou de uma tomada de consciéncia das leis mate-
maticas que regem a harmonia e o ritmo.

Segundo a tradigio platdnica, santo Agostinho se refere aqui a
teoria pitagoriana da musica: toda harmonia surge por meio de
combinacdes de intervalos, oitava, quinta, quarta, etc., e estes em
Gltima anélise por relagbes numéricas, 2: 1, 3: 2, 4: 3. O ritmo
paralelamente se decompde em versos, metros, pés, - duragdes,
relagdes, nimeros novamente.

[...] A beleza musical, ele nos diz, é como toda beleza sensivel
inferior. Se ja alguma coisa justifica e merece a atencio espontanea
que a alma lhe traz, e a ‘numerositas’ que ela contém, sua partici-
pacio na beleza inteligivel do namero.

[...] Heis entio a fraude, costumeira dos filésofos, que implica
sempre na dialética da estética, tal esforco, necessariamente vio,
para explicar a arte, a emocio, a beleza musical, restabelecendo-a,
reduzindo-a a algum principio estranho (aqui o ntimero, alhures a
Coisa em si, a Vontade primordial, tanto faz), explicando em
seguida a musica por meio do nio musical [29].

A Gnica masica suprema, a musica interior de “julgamento”, seria, por-
tanto, assim definida:

[...] A mausica sensivel, sonora, material é portanto, apenas o
encantamento de uma mdusica mais alta: como a celebragio de uma
liturgia, qualquer que seja o esplendor das pompas que a acompa-
nham, nio encontra nela sua justificacio ou razio de ser, mas se
apaga diante da Graca divina a qual ela é o vinculo e simbolo; de
mesma execugio instrumental é apenas um meio, subordinado
como a0 seu fim A uma mdsica interior que reside no mais secreto
do coracio, no seio de um misterioso Siléncio [30].
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Aos setenta anos, ao reler seu tratado escrito ainda na juventude, o
mestre de Hipona, em suas Retratacées 1, 11, 2, apresentou:

[...] é preciso chegar até a supor que nio haverd mais masica sen-
sivel, depois da Ressurei¢io, dentro dos corpos espirituais e incor-
ruptiveis, nem que a alma nio perceba, sobre o pretexto de que ela
serd perfeita. E agora, no mundo do pecado, que pode ser ttil se
desviar dos sentidos, que ¢ preciso se desafiar diante das seducoes
da harmonia carnal por tio longo tempo que a alma pode ser
arrastada por ela a um deleite vergonhoso. Mas entio ela serd fir-
me e tio perfeita que a musica sensivel nio poderd desvii-la da
contemplagio da Sabedoria divina: ela a descobrird sem ser arras-
tada por ela fora da via correta e sua perfeigio serd tal que ela nio
poderd ignorar esta misica, nem por ela ser afligida [...] [31].

A contundente conclusio oferecida por santo Agostinho de que a
musica poderia ser salva, visto que ela também se transfiguraria, deixa
uma importante retificagio de que a redugio da musica as matemadticas era
uma operacio ilegitima e mais ainda: inatil.

Uma ressalva deve ser, portanto, registrada no que concerne 2 atribui-
¢io de um cardter mistico a toda sorte de emocio musical. Somente expe-
riéncias auténticas ddo seguranca que hid na musica, além de um prazer
sensivel, a presenga da raiz de um bem eterno.

O que é bem verdade, é que a musica, por sua violéncia sensivel
cativa totalmente o homem e, como eu o disse, esvazia sua cons-
ciéncia do seu contetido habitual, imagens, idéias, etc, e a conduz
deste modo a um estado que ¢ preciso chamar de Siléncio, ainda
que esteja preenchido da imediata e vibrante presenca da musica, e
de uma outra Presenca, mais ainda real do que mais secreta [32].

VARIACOES A MUSICA AGOSTINIANA

Na terminologia musical moderna, o termo variagdo significa elaborar
novos organismos, novas formas sobre a base de um tema: utilizando,
transformando, variando todos os elementos ritmicos, melédicos e har-
monicos do referido tema, de tal maneira que, desde suas linhas gerais até
seus minimos detalhes, tudo quanto existe de significativo, de vital, é uti-
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lizado e convertido em material temdtico para novas tramas, para novas
variagoes.

A compreensio da concepgio de musica agostiniana poderia encon-
trar um referencial de significativo valor quanto a nogdo de ordem, elabo-
rada pelo bispo de Hipona. Era uma visio hierirquica do mundo e do
universo, estabelecidas por ele, numa sucessio de realidades escalonadas.

[...] aidéia de ordem pareceu-lhe merecer que lhe consagrasse um
dos didlogos de Cassiciacum, o ‘De Ordine’. A primeira qualidade
da ordem césmica € sua totalidade, entendida num duplo sentido:
de uma parte, nio ha nada fora do mundo, que é o todo; de outra
parte, no interior do mundo, isto é, do todo, nio hi nada que
escape A ordem [33].

Esta visio de mundo foi repetida por toda tradigio platonica e santo
Agostinho ateve-se a ela principalmente quando da elaboragio do De
Ordine, graduando as ciéncias cada vez mais puras: gramadtica, dialética,
retérica, musica ¥ que conduziam do som sensivel aos ritmos que os
estruturavam, depois aos ntimeros eternos, que eram o substrato inteligi-
vel ¥, geometria, astronomia e filosofia.

Conforme a uma tradigio filoséfica que remonta ao ‘Fedro’ e ao
‘Banquete’ platdnicos, a dialética ascendente apéia-se muitas vezes
em Agostinho nos graus da beleza: o esplendor da terra e do céu
pode suscitar nossa admiragio e nosso louvor, mas nio deve deter
nossa sede, que s6 se pode satisfazer com o Criador (‘Sermdes
sobre os Salmos’, 41, 7).

[...]Que o prazer que tiras do que foi feito nio te afaste, portanto,
daquele que o fez; mas se amas o que foi feito, ama muito mais
aquele que o fez. Se aquilo que foi feito é belo, como é mais belo
aquele que o fez! [34].

Porém, mais ainda do que a beleza do universo fisico, é a dos corpos
humanos e das almas que nos atrai; por isso é preciso fazer com que nos-
so amor remonte até aquele que ¢ seu artesdo. O amor em Deus foi repe-
tidas vezes entoado por santo Agostinho, num refrio que o guiou em sua
longa caminhada, juntamente com sua concepgio de Deus — Beleza
Suprema:
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Se te agradam os corpos, louva neles a Deus e retribui o teu amor
ao divino Artista para Lhe nio desagradares nas coisas que te
agradam. Se te agradam as almas, ama-as em Deus porque sio
também mutaveis, e sé fixas n’Ele encontram estabilidade. Doutro
modo passariam e morreriam.

Ama-as portanto n’Ele, arrebata-Lhe contigo todas as que puderes
e dize-lhes: “Amemo-Lo’. Ele, que nio esta longe, foi criador des-
tas coisas. Nio as fez para depois as deixar, mas d’Ele vém e n’Ele
estdo. Ele estd onde se saboreia a Verdade.

[...] Amamos n6s alguma coisa que nio seja o belo? Que é o belo,
por conseguinte? Que é a beleza? [...]

[...] Essas consideragdes borbulhavam no meu espirito desde o
fundo do coragio. Escrevi, por isso, os tratados ‘De Pulchro et
Apto’, creio que em dois ou trés livros. V6s o sabeis, meu Deus.
Eu ja me esquect. Jd os nio possuo. Desapareceram-me, nio sei
como [35].

O tratado De Pulchro et Apto (Do Belo e do Conveniente) foi o pri-
meiro livro do bispo de Hipona, escrito em 380. A elaboracio agostiniana
posterior A perda deste tratado foi a de que amamos somente o que € belo
e, assim, uma espécie de relacio vital ficou estabelecida entre beleza e
amor, num vinculo profundo, gerador de expressivas abordagens realiza-
das pelo Hiponense.

Inserida numa outra varia¢io, encontra-se uma preocupagao a respeito

da utilizagio da musica em nossas vidas e qual seu papel na ascensio até
Deus.

O que importa de fato definir, é menos a musica propriamente
dita do que a maneira de se servir dela, ‘uti’, tocatacrhsJai..

[...] E preciso portanto descobrir e aprender o que a musica pode
ter por fazer conosco, homens, qual uso legitimo a lhe atribuir.
[...] o importante é situi-la em seu lugar numa ordem relativa ao
homem; inseri-la no Ser nio basta, porque a musica, como alids
todo ser, na medida em que ela é, participa da dignidade de criatu-
ra e de emancipagio de Deus, e como tal é um bem.

[...] A questio de fato pode, e deve, ser posta agora em termos
mais concretos: o Gnico problema é evidentemente saber ser, e
como, a musica pode se integrar A nossa vida espiritual e represen-
tar um papel na ascencio da alma em dire¢io a perfeicio interior.
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Eu sou um homem, quero dizer uma alma orientada para Deus: o
que me importa a musica se eu ndo consigo integra-la a Gnica coisa
necessdria? [36].

A apresentacio de uma expressiva variagio ao grande tema abordado
pelo Hiponense, na sua concepg¢io de Musica e de Deus, foi realizada
num esmerado trabalho de Davenson, com a elaboragio de uma doutrina
teolégica, na tentativa de recolocar a musica na escala de valores huma-
nos. A perspectiva deste autor foi, ainda, determinar a eficicia e legitimi-
dade do papel da musica na hierarquia humana.

O ensinamento de Santo Agostinho, interpretado na luz do
desenvolvimento ulterior da espiritualidade cristd, nos permitird
despreender uma tal doutrina, que vird a se localizar, dpice extre-
mo e luminoso entre dois abismos, entre dois erros opostos: para
uns, a musica basta a tudo; ela é, senio o Valor supremo, ao
menos uma revelagio imediata do Absoluto, e um meio seguro de
chegar até ele. Para outros, ao contrério, ela nio serve para nada:
vanidade pura, brincadeira sem substancia, ela se situa numa zona
superficial do divertimento [37].

A primeira destas perspectivas foi denominada de “romantica” e apa-
receu como um esfor¢o para achar na musica um equivalente verdadeiro
da experiéncia mistica. A emogao artistica era interpretada e consciente-
mente explorada como uma revelagio, um toque do Absoluto.

E natural que o artista tenha dele préprio e de sua arte uma idéia
bem alta; mas que ele tome a precaugio de nio fazer dele um idolo,
e dele mesmo um escultor de falsos deuses, como ele escreveu: Tu
nao terds outro deus diante de minha Face, tu nio faris idolos, tu
nio te prosternards diante de dele, porque eu, Yahweh, porque eu
sou um Deus ciumento (‘Ex.’, 20, 3-5;’Deut.’, 5, 7-9).

A beleza, a arte, - a musica, ameaga a todo instante de se tornar
uma idola, se a alma deixa por demais amé-la, para ela prolongar ai
sua estada, para gozar, ao invés de se servir dela somente como um
degrau para subir mais além. Nio é preciso entio amar a musica
como se, exaurindo-se no regozijo, se poderia, substituir Deus,
encontrar nela, para sempre, a Felicidade (‘De Mus.’, 6, 14, 46)
38].
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Por outro lado, a arte apresentava algo nio sério e o artista, conce-
bendo-se como um fendmeno fatal e inconseqiiente, teve suas raizes na
chamada concepcio “islimica”, denominada assim por Davenson. A
musica buscou romper seu lago essencial com 0 homem: elaborou-se uma
musica “objetiva”, “pura”, despojada de tudo, principalmente da beleza e
da capacidade emotiva intrinsecas ao seu valor. A quebra da interacio
entre homem e misica mostrou uma nio-musica, que nio servia a nada:
era apenas um agregado de notas sem rumo e apenas com efeitos.

Entre estes dois abismos, citados por Davenson, a proposta crista
permanece com um valor inegivel, com fidelidade 2 Boa Nova, em que
aprendemos a melhor interrogar o mundo e a musica; e nela, como em
tudo, a reencontrar os vestigios de Deus.

Exatamente nesta elaboragio a respeito dos vestigios divinos, santo
Agostinho escreveu em virios momentos de suas Confissdes a crenga de
que Deus tudo penetra e nele todas as coisas poderio ter esclarecimento.

Vs, Senhor, podeis julgar-me, porque ninguém ‘conhece o que se
passa num homem, senio o seu espirito, que nele reside’. Ha,
porém coisas no homem que nem sequer o espirito que nele habita
conhece. Mas Vés, Senhor, que o criastes, sabeis todas as suas coi-
sas.

[...] Confessarei, pois, o que sei de mim, e confessarei também o
que de mim ignoro, pois o que sei de mim, s6 o sei porque Vés me
iluminais; e o que ignoro, ignori-lo-ei somente enquanto as
minhas trevas se nio transformarem em meio-dia, na vossa pre-

senga [39].

Ainda em relagio aos vestigios da Sabedoria, o bispo de Hipona
escreveu, em sua obra De libero arbitrio (395), sobre a organizagio dos
bens nesta terra, incluindo a musica como uma opgio dentro dos bens
auténticos e reais. A posicio de santo Agostinho foi firme ao tratar da
liberdade individual e das conseqiiéncias das escolhas assumidas pela von-
tade livre de cada ser humano.

Nés organizaremos a musica pelo nimero dos bens cuja Bondade
divina quis que nos fosse permitido reunir desde esta terra; bens
auténticos e reais, cuja a beleza reluzente sobre a via tenebrosa que
é nossa peregrinacio em dire¢io a Deus; dons inestimdveis que
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estes vestigios da Sabedoria dada, e por eles mesmos, e pelo fruto
nés colhemos disto, se todavia sabemos como utilizar.

Pois bem entendido tudo depende de nés e do uso que nossa
liberdade escolhera: é preciso lastimar este que abandona o cami-
nho correto e se desgarra nestes vestigios de Deus, pretendendo
amé-los por eles mesmos, assim como é preciso ami-los apenas
por Ele, e fazer uso disto apenas para se aproximar Dele. [40].

A proposta de Davenson para a relagio entre musica e vida espiritual
ganhou uma justificativa baseada nio apenas na vida dos santos, em espe-
cial de sdo Francisco de Assis, que seria excepcional, mas ele a elaborou
como fruto da vivéncia humana e normal, apoiada na prépria natureza da
musica e de seus efeitos sobre a alma:

[...] eu mostrarei que a mdsica arrasta a consciéncia para fora do
terreno da experiéncia comum, a esvazia de seu contetido habitual
e conduz desta maneira a um estado de siléncio interior. Faz-se
necessario insistir: eu mostrarei na musica a semeadura do Silén-
cio, uma técnica de desnudamento e de purificagio interior e
assim, para a alma suficientemente preparada, um meio de ascese,
de introducio a contemplagio.

[...] A musica [...] fala para cada um uma lingua ao seu nivel: deco-
rativa e va para os mundanos, sensual para os carnais; estes que
nio tém nada, ela os deixa nus, e os abandona ‘ao préprio prejuizo
deles’; para os espirituais tGnicos ela se torna espirito.

Para que ela possa se desabrochar neste degrau superior, lhe é pre-
ciso uma alma j4 pacificada onde reina um minimo de liberdade
com respeito a paixdes, de capacidade de atengio, de profundeza.
Mesmo isto nio basta, se nio se une a isto a colaboragio de uma
vontade, de um esforgo consciente voltado para a conquista.

[...] 2 musica ndo é sensagdo pura [...], ela nio é um Dom vindo de
fora, mas ao certo um fruto de uma elaboragio interior que impli-
ca a pratica de toda capacidade criadora da alma [41].

Nesta postura, a musica apresentou-se como uma técnica auxiliar de
vida interior, um meio de fazer reinar em nés a calma, a trangiiilidade,
necesséria 2 contemplagio e também 2 oragdo. A experiéncia musical nio
se reduzia apenas como um beneficio ao realizar a libertagio e o apazi-
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guamento da carne, mas trazia consigo alguma coisa de mais positiva,
mesmo proviséria, a0 conduzir a uma experiéncia mais elevada.

O amor da musica, como todo amor real, é extatico: ele nio tolera
que este que ama se demore nele mesmo, comprazendo-se em si; o
forga a sair dele para uni-lo 2 coisa amada. Por ela ser uma beleza
espiritual, a musica participa da realidade prépria de Deus: estes
que sio penetrados por seu esplendor se tornam belos, como o
alpinista que escala um rochedo inundado de luz é também banha-
do por esta luz, e sio unidos a Deus ‘silenciosamente presente’ no
seio desta beleza.

E Plotino ji que fala desta maneira (‘Enn.’, 5, 8, 10), o quanto a
alma crista se sente a vontade ao retomar estas palavras dando-lhes
todo seu peso e todo seu sentido: nés somos conduzidos a Deus
através da suavidade destes dons. A musica possui em seu ser
mesmo uma dignidade prépria: é este eco

do festival eterno, dos coros celestes que, percebido dentro da
alma pela orelha mais secreta, nos arrasta por sua voltpia ao passo
que nds peregrinamos através da nossa permanéncia terrestre, esta
tenda; conquistados pela sua dogura, nés seguimos, confiantes, e
somos conduzidos por ela até a soleira da casa de Deus (Agos.,
‘Enarr. in Ps.’, 41, 6) [42].

CONCLUSIO

Santo Agostinho recebeu grande influéncia filoséfica e teoldgica dos
pensamentos de Platio e Plotino e, em seus didlogos, por meio de uma
incansavel busca da verdade, comegou a adentrar-se pela regiio do espiri-
to, transformando-se em um dos maiores mestres da humanidade.

A ratificagio do pensamento agostiniano com relagio 2 msica é
complexa, podendo ser encontrada em diversos pensamentos que elabo-
rou. Um exemplo da legitimagio do raciocinio agostiniano pode ser
encontrado na Cidade de Deus, em que, tendo como germe e titulo o Ps.
LXXXVII (Vulg. 86), observa-se a elaboragio de que na Jerusalém futura,
cantores e musicos aclamario a gléria de Deus: “E cantores e miisicos,
todos em coro, clamardo: Tu és a fonte vinica onde nés bebemos!” [43]. Esta
af impressa a admissdo da musica na Cidade de Deus e a abstracio de que
sua raiz também se encontra na Beleza Suprema. Esse fundamento serviu
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de sustentacio para todo o De Musica, especialmente para o livro VI,
canalizador e referencial do Dei agostinianus.

A concepgio de musica agostiniana foi elaborada em impecavel con-
gruéncia com o amor a Deus devotado, instituindo uma harmoniosa
conexdo entre a beleza sensivel e a Beleza Suprema. O “De Musica” reve-

lou-se, pois, como precipuus amor de Agostinho na sua incansavel indaga-
tio de Dei.
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